se mai ad epoche opposte alla nostra.

Quando nella prima parte del secolo
XXo si tento di riportare in arte il mito
umano, si scambio — come I'Espressio-
nismo — Uesaltazione contingente dello
stato d’animo per espressione positiva
di umanita. Si passo insomma attraver-
so teorie e poetiche, dai concetti lette-
rari e romantici ai principi intellettua-
listici, da quelli nichilisti « quelli edo-
nisti. Infine, quando Picabia trentacin-
que anni fa intitolava polemicamente
“Santa Vergine” una casuale macchia di
inchiostro e Arp e Picasso creavano i
loro papiers déchirés sbrindellando pezzi

di carta — posti poi in qualche museo

a dimostrazione se non della stupidita
certo dell'esasperazione di una o pin
generazioni — si risolvevano con logica
quet punti polemici che ancor oggi si
vedono dibattere a sostegno della piu
gratuita casualita che rende [espressio-
ne cosiddetta artistica il prodotto di un
monotono automa, ripetitore all’infinito
di trovate manieristiche.

Non vi sono nuovi orizzonti che su-
perino il limite dell’elemento spirituale
originario dell’'uomo, basilare ed eterno
come nella creazione del mondo lo sono
lacqua, il fuoco, la terra, laria. E come
questi elementi fisici rimangono intatti
attraverso il corso del tempo e dei vani
progressi della civilta, cosi il concetto
spirituale, che non puo essere altro che
un concetto di mistero umano, si mani-
festa al di la di ogni meschinita stilisti-
ca, di scuola o tradizione con lidentico
significato che il primo uomo ha dato al
primo segno tracciato sulla roccia o alla
prima parola articolata. Segni e parole
espressi per bisogno naturale ed istin-
tivo di comunicare.

La falsita di questi segni e di queste
parole sono venute in seguito quando
Luomo. scaltritosi e dominato da con-
siderazioni di convenienza e vanita ha
incominciato a classificare questi segni
e queste parole “arte”, ha iniziato «
parlare di storicita, di tradizione, di gu-
sto, e in una cerchia sempre piu ari-
stocratica ha finito per creare intorno a
tali nomi le pin raffinate e narcisistiche
cancezioni alterando la ragione ed il 'si-
gnificato primi dei suoi bisogni espres-
sivi.

La “liberazione dalle molteplici so-
vrastrutture per identificare la verita in
noi stessi contenuta”, il "punto di par-
tenza dal principio interiore come biso-
gno di attingere alla piu ingenua, libe-
ra, primordiale natura”, non significa
quindi fare del ”primitivismo” nell este-
riorita del segno.

"Condurre una sintassi sotto il domi-
nio dell’esigenza espressiva e comuni-
cativa indipendentemente da preoccupa-
zioni di contenuto e di forma — astrat-
tismo o figurativismo — “presuppone
piena indipendenza dalle ortodossie ac-
cademiche per sottomettere spregiudica-
tamente al pensiero ed alla volonta il
mezzo despressione, sia attraverso lin-
venzione, sia attraverso elementi attinen-
ti alla realta, quest’ultima non pin
presa a pretesto come i vari cicli del-
PImpressionismo o inquadrata in regole
fisse classiche o derivate (anatomia, pro-
spettiva, ambiente, ecc.) ma usate nella
forza e nel loro valore di significato psi-
chico originario.

Liberta di simbologia che non signi-
fica quindi in alcun modo un ritorno al
passato lontano o recente, al contrario,
dopo le ultime esperienze rappresenta la
nuova ripresa per non rimanere spetta-
tori passivi del nostro tempo, ma dive-
nirne parte viva e integrante.

In questo senso si muove “Origine”.

Mario BALLOCCO

del gusto

Sulla secessione si innestd il ramo espressionista, che si
preceduto psicologicamente la guerra mondiale del 1914, Come
secondo gli espressionisti I'arte non doveva essere altro che 1'es
diata dei moti pit profondi e piu naturali dell’anima, in essa
leggere l'origine misteriosa dei sentimenti e della vita stessa.

uo dire abbia
ice la parola,
essione imme-
si doveva poter
un rovesceia-

mento di tutti i valori; ogni ideale, ogni grazia, ogni premessa estetica dovevano
essere vinte dalla libera violenza naturale; le forme ne furono s%nvnlte, i chia-
roscuri accentuati, la « funzione » trascurata. 5

Intanto in Francia nasceva il cubismo, anch’esso su premess# rivoluzionarie,
e di inconscia e incoffessata origine espressionistica. Picassqd fu il maggior
pittore "del movimento che doveva cosl grandemente influenzare il gusto del
tempo. Sebbene avesse origini diverse anche per qualche affinitd col dadaismo,
e non derivasse puramente da interessi estetici, il futurismo italiano operd nella
scia del gusto cubista. Anche il futurismo, in prineipio, parlo di liberta. E i
liberta parld « dada », la libertd del bambino e del candido, per cuile sole espres-
sioni legittime e vive sono quelle illogiche. Le stesse, complicate dopo la guerra
da influenze freudiane e assunte a simbolo politico rivoluzionario, furon poi

dette surreali.

4)

Luigi VERONESI

3) Aeroplano italiano da ricognizio-
ne - 1917.

4) A. Soffict - Bif ZF 18 - Ed Vallec-

chi - Firenze, 1919.

5) Blaise Cendrars - La fin du mon-
de - copertina di F. Léger - ed.
La Siréne - Parigi, 1919.

LIBERTA'

E’ ormai nota larbitraria disposizione
della Questura di Roma che ha ritenuto
— in dispregio alle piu elementari nor-
me di una convivenza sociale che si de-
finisce democratica, e soprattutto violan-
do apertamente I’Art. 33 della Costitu-
zione — di non permettere la II Mostra
d’arte contro la guerra e la barbarie,
quasi a dimostrare che sarebbe stata in-
vece osannata una manifestazione che la
guerra esaltasse.

Delegazioni di artisti romani solleci-
tavano l'intervento di alcune personali-
ta governative le quali, pur mostrando di
essere comprese dalla gravita del fatto,

DELL'ARTE

lasciavano alla fine ¢he il sopruso si ef-
fettuasse.

E perfeltameme inutile aggiungere al-
tri commenti: riescé Iriste constatare
come una manifestazione artistica non
possa aver luogo umicamente perché gli
organi governativi non la gradiscono. E
non c¢i sarebbe da meravigliarsi se tali
organi dimostrassero la perfetta legitti-
mita del loro divieto impugnando uno
dei tanti decreti legge del passato che
pur stridendo ormai da anni con la
Carta Costituzionale, non sono ancora
stati abrogati dai mostri solerti, integer-
rimi legislatori.

qui intendere ci0 che comunemente si
potrebbe forse definire «arte calcolata ».
Ogni espressione artistica del passato si
¢ pit o meno basata sul calcolo, usan-
do suddivisioni e strutture geometriche.
Anche l'arte moderna conosce una gran
quantita di forme espressive che si ser-
vono di tali metodi «regolatori» a base
di calcolo. Questi metodi fanno parte,
assieme alle caratteristiche personali di
sensibilita, degli strumenti indispensa-
bili alla realizzazione di ogni creazione
logica, quali oggettivi controlli dei va-
lori, per conferire all’opera equilibrio e
armonia. Dobbiamo pero constatare che i
metodi si sono alquanto atrofizzati dal
temps in ecui la matematica costituiva
ancora la base di ogni espressione arti-
stica, quale segreto legame tra cosmo e
culto. Non subirono alcuno sviluppo
dall’epoca dell’antico Egitto, ad eccezio-
ne della prospettiva, quel sistema che
fece la sua comparsa nel Rinascimento e
che per mezzo di puro calcolo e di co-
struzione serve a riprodurre gli oggetti
per cosi dire «secondo natura », in uno
spazio simulato.

La prospettiva condusse a essenziali
mutamenti nella coscienza dell’'uomo, ma
questa evoluzione dei metodi creativi
ebbe come conseguenza che I'archetipo
si trasformo in copia, dando cosi inizio
alla definitiva decadenza di un’arte tec-
tonica e simbolica.

L’Impressionismo, ed in misura an-
cor maggiore il Cubismo, riavvicinarono
la pittura e D'arte plastica ai loro ele-
menti primitivi: la pittura nel senso di
creazione sulla superficie, 'arte plastica
nel senso di creazione nello spazio.

Se analizziamo un quadro di Klee o
un plastico di Brancusi per trovarne
I'<« oggetto », c¢i troviamo di fronte a
reminiscenze del mondo reale, modellate
in maniera nuova e nello stesso tempo
primitiva,

In Kandinsky scorgeremo eventi e og-
getti in cui mai ci imbattiamo nella vita
di ogni giorno, ma che potrebbero es-
sere ammissibili in un mondo a noi sco-
nosciuto, in un mondo nel quale non
saremmo in grado di definirne la ragio-
ne d’essere. Mondrian infine ha osato
corapiere il passo piu ardito, allontanan.
dosi da tutto cido che precedentemente
si intendeva per arte.

Se si ammettesse che Mondrian abbia
raggiunto le possibilita estreme della
pittura, vale a dire che rappresenti, per
lo meno in una tendenza, una conclu-
sione, in quanto ha eliminato il piu pos-
sibile degli elementi estranei all’arte, per
una ulteriore evoluzione non rimarreb-
bero aperte che due vie: il ritorno al-
'antico o la ricerca di una nuova te-
matica.

Non vorrei tralasciare in questa oc-
casione di esporre il mio parere a pro-
posito di questo ritorno alla tematica
antica. Dobbiamo constatare che nel va-
sto campo dell’espressione pittorica e
plastica esistono innumerevoli tendenze
e derivazioni. A seconda di quanto si
consideri caratteristico per la nostra epo-
ca, la pittura e D'arte plastica mutano il
loro aspetto. L’'uomo religioso ha una
differente concezione dello scienziato
sull’essenza dell’arte, il contadino vive
in condizioni differenti da quelle del-
I’ operaio industriale. Il livello culturale
e il grado di civilizzazione di entrambi
sono differenti. Analoghe differenze si
possono osservare tra gli artisti. Anche
questi provengono da diversi ceti so-
ciali e rappresentano nelle loro opere
diversi stadi di pensiero e di sensibilita.
Inoltre non va dimenticata quella ten-
denza che pretende di poter, se non pro-
prio risolvere, perlomeno propagare e
sublimare per mezzo dell’arte, problemi

una simile «arte di Stato », venga essa
da sinistra o da destra, per fondati mo-
tivi restiamo scettici. E poiché si tratta
di «arte di Stato » anche quando questo
apparentemente si trova in opposizione
allordine sociale dominante, in quanto
nel suo spirito negativo tende allo stes-
s0 scopo, cosi anche in questo caso non
si puo parlare di arte ma di propa-
ganda.

Dopo questa indagine sul possibile”

(se ci si voleva riferire al periodo pre-
cedente I'anno 1910), rimarrebbe da chia-
rire perché non dovrebbe neppure es-
sere avvincente rimanere nell’ambito di
questi ultimi 40 anni succeduti al 1910,
vale a dire continuare in una forma che
si potrebbe definire ”a la Klee”, ”a la
Kandinsky”, ”a la Mondrian”, oppure.
cosa che succede ancor piu spesso, ”a
la Picasso”,, ”a la Braque”, ”a la Ma-
tisse”. Una gran parte della produzione
odierna cosiddetta progressista, si esau-
risce nel creare qualcosa ”a la”, in deri-
vazione. Questo ”a la” & divenuto quasi
un surrogato dell’autentico e il suo con-
tenuto non é piu che una variante del-
I'esistente. Credo che nell’arte, una tale
posizione sia insostenibile, perché in
nessun campo dell’attivita umana c¢i si
puo permettere di arrestare la naturale
evoluzione.
In cosa consistono allora le possibilita
per un ulteriore sviluppo? Le princi-
pali possibilita di espressione che sono
oggi a disposizione nel campo della
pittura e della plastica, pare siano note,
e si puo affermare con una certa sicu.
rezza (ad eccezione di alcune possibilita
che gia esistono allo stato latente) che i
mezzi espressivi puri sono stati chiara-
mente definiti e sono stati enunciati da
pochi pionieri nelle loro opere. La for-
ma dunque esiste. Rimane da rispon-
dere alla domanda se anche il contenuto
¢ rimasto invariato e fino a che punto
gli elementi espressivi hanno validita
generale, oppure se essi sono ispirazioni
spontanee in particolari situazioni. Do-
po attento -esame, arriviamo alla conclu-
sione che fino ad ora si & trattato di casi
particolari, e che la maggior parte di
quelle opere d’arte che si ritengono
strettamente dipendenti da influenze di
origine matematico, non corrispondono
ancora a cio che vorrei cercare ora di
spiegare.

Io ritengo che sia possibile sviluppa-
re un’arte strettamente legata a un pen-
siero matematico. Contro una simile as-
serzione si leveranno immediatamente
aspre obbiezioni. Si pretende infatti che
I'arte non ha niente a che fare con la
matematica e che la matematica ¢ una
“arida” e artisticamente negativa circo-
stanza, una pura questione di pensiero,
e che il pensiero & avverso all’arte.

E necessario ricordare che il pensiero
e una delle caratteristiche essenziali del-
'uomo. Il pensiero rende possibile or-
dinare i valori sensibili in modo tale,
da farne risultare delle opere d’arte.

La matematica ¢ uno dei mezzi essen-
ziali per il pensiero primario, e con ¢io
per la conoscenza del creato, ed & an-
che nei suoi elementi basilari la scienza
dei rapporti, delle relazioni di cosa a
cosa, di gruppo a gruppo, di movimento
a movimento. E poiché essa racchiude in
s¢ queste funzioni fondamentali e le
pone in logica relazione, & ovvio che
tali funzioni vengano anche rappresen-
tate, divengano figurazioni. Tali rappre-
sentazioni matematiche sono note fin dai
tempi antichi. Da loro emana un indi-
scutibile effetto estetico, cosi come dai
modelli plastici matematici che sono

Max BILL

(continua a pag. 2)




