s SRS CTEe B G9S0IUiT. 11 TILMO Ul ¢0I0r: © i'éspressione plastica delle forme che lo
racchiudono concretizzano il mondo interiore dell’artista ponendo lo spettatore a
contatto di una nuova realta.

A differenza della pittura, la scultura astratta rimane per sua natura vincolata
alla legge di gravita ed allo spazio delle tre dimensioni.

Libere tuttavia da relazioni tra modello figurativo e rappresentazione plastica,
le espressioni della scultura si riflettono nelle costruzioni di masse, piani, forze ascen-
sionali ed orizzontali che col gioco delle loro proporzioni infondono vita alla materia.

La creazione artistica entra cosi nell’ambiente del creato con un suo preciso carat-
tere di invenzione e non di imitazione, per esprimere direttamente le eterne sensa-

zioni umane senza il tramite di descrizioni letterarie.
Di conseguenza, come per la musica e I'architettura, un quadro o una statua si
sottraggono per il loro apprezzamento al termine di confronto della realta esteriore

e richiedono una valutazione sull’espressione di emozione e di vita dei suoi elementi
costitutivi. Cio va ripetuto per chi non ha ancora saputo vedere o potuto trovare
nell’arte non figurativa che vacue espressioni geometriche, problemi medianici e teo-
scfici o mirabili decorazioni da tappeto persiano.

Maric Ballocco

Elementi d’Architettura
INTERNI DELL’ARCH. FRANCO ALBINI

Se un’accusa non pud esser mossa
all’architettura moderna, & che essa
non risponda ad una precisa istanza.
Lo studio di piani che liberino I’ar-
chitettura da schemi aulici, che per-
mettano la creazione di edifici elasti-
ci per la vita dell'uomo, di spazi or-
ganici che materiano un assoluto con-
tatto tra spazio interno ed esterno, la
coscienza che la realti della casa non
consiste nelle quattro pareti e nel tet-
to, ma nello spazio in cui si vive, il
problema della casa per 'uomo a cui
la nuova tecnica costruttiva dell’ac-
ciaio e del cemento armato danno im-
pensati sviluppi, non sono semplice-
mente elementi di gusto, ma necessita
sociali, collettive, umane.

Nello sforzo di creare la casa armo-
nica e funzionale per I'uomo abolendo
tutto cio che ad esso si sovrappone
o non gli & indispensabils, partico'are
importanza assume I'arredamento, che
deve rispecchiare tutti i caratteri pro-
pri dello spirito, del gusto e del senso
della vita moderna.

In opposizione al gusto anti-archi-
tettonico delle correnti reazionarie,
questi caratteri riaffermano che l'arre-
damento & architettura e che & sempre
necessario creare ’ambiente in cui ogni
elemento non abbia solo valore in se
stesso, ma prima di tutto in rapporto
agli altri elementi della composizione.

I valore di un’opera, poi, non si
rivela attraverso I'uso di materiali im-
pensati e fuori della loro natura o di
materiali preziosi, né attraverso la ric-
chezza dell’ornamentazione: ma uni-
camente nella concezione totale, nello
spirito, nell’equilibrio e nella sempli-
cita.

Anzi, la scelta dei materiali sem-
plici ed il loro impiego naturale, fanno
si che i mobili ad esempio non siano
pit opere chiuse e finite in se stesse,
ma vivano in uno scambio continuo
tra I'uvomo e la casa.

Infine l’architettura moderna tende
ad esprimere il senso della natura che
affiora nelle manifestazioni della vita
e che in architettura si rivela con un
desiderio di comunione con la natura
circostante, di allacciamento al pae-
saggio valendosi degli elementi di que-
sto come parte della composizione ar-
chitettonica.
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zioni della vita quetidiana, e nello
stesso tempo costitire un mezzo ef-
ficace di educazion@ del gusto.

Il segreto della pOpolaritd della no-
stra arte classica, d@ Giotto a Simone
Martini a Donatello, Stava nel fatto di
vivere a contatto COAtinuo col pubbli-
Co attraverso le decorazioni delle
chiese e dej palazzi eomunali, dei luo-
ghi insomma dove 8i svolgeva buona
parte della vita so€iale, culturale ed
economica del tempeo. Se poi il ro-
manticismo, o per 1@ meno la piu co-
mune accezione di Questo movimento,
portd in primo piang la pittura da ca-
valietto, e quindi & tela da collezio-
nista o da museo, la Nuova pittura mo-
derna ha ormai una ben definita ten-
denza a riportarsi in tutte le espres-
sioni della vita, certa che buona parte
dell’incomprensione verso di essa e
derivata dalla mancanza di attitudine
a vedere e a comprendere i proble-
mi che sono alla base della creazione
artistica.

Su questa legge tuttavia, che a noi
non risulta abolita, ¢ calata una con-
giura del silenzio, per cui in tutti gli
edifici pubblici costruiti o ricostruiti
dopo la guerra gli artisti sono stati de-
fraudati di molto lavoro, ed essi avreb-
bero il diritto di richiederne I‘applica-
zione immediata e retroattiva a tutti
gli effetti.

Chiediamo quindi all’on.le Gonella
Ministro dell’lstruzione e al Ministro
dei LL. PP. per quale ragione una leg-
ge regolarmente in vigore non viene
fatta applicare.

Vorranno risponderci?

Raffaello Uboldi.

< Parete a vetri con intelaiatura in
acciaio. La scala interna & rive-
stita in linoleum bianco, il para-
petto & in ferro a rete metallica
verniciato in rosso arancio. | serra-
menti sono bianchi. Al piano ter-
reno elementi del giardino, aiuole
di fiori e piante, si inseriscono a
continuazione dell’ambiente esterno.

Il locale & unito al giardino da
una parete a vetri. Il prato entra
e invade meta del locale. La pavi-
mentazione & di pietra naturale a
spacco. L’albero che porta i rami
al piano superiore, gli uccelli nella
gabbia di rete di corda simile a
quella dei roccoli, sono motivi che
allacciano I'architettura dell’am- V
biente alla natura esterna.

A

GRAVITAZIONE DI

L’esigenza di un rinnovamento
espressivo della musica, si € imposta
fin dall’origine non solo come problema
estetico di liberazione dagli impaluda-
menti contenutisti del romanticismo, e
di affermazione di un nuovo dire mu-
sicale concepito come assolutamente li-
bero da finalitad descrittive e biografi-
che, cioé dire “oggettivo”, astratto;
hensi si & parallelamente fatto sentire
come bisogno di rielaborazione delle
possibilita tecniche e strutturali offerte
alla creazione musicale.

L'un termine, richiama l’altro. Con-
clusosi ed esasperatosi nel romantici-
smo di Wagner e nel "wagnerismo”, il
dramma dell’'uomo romantico, e le ca-
pacita espressive, deserittive, narrati-
ve del sistema armonico tradizionale
(peraltro pur cosi gia scosso nella sua
solidita dallo stesso cromatismo), la
decadenza doveva necessariamente por-
tare con seé, e la reazione dell’'uomo
nuovo, l'uomo ”"moderno” con tutte le
sue esigenze di essenzialitd e purezza
formale, e la ricerca di nuove formule,
di nuove tecniche, che a tale esigen-
za rispondessero, che rompessero colla
tradizione, e aprissero nuovi orizzonti,
offrendo materia idonea ai rinnovati
bisogni comunicativi.

Da questo fenomeno insieme estetico
e tecnico, il sorgere e l'affermarsi di
numerose correnti, dal politonalismo,
all’atonalismo, alla dodecafonia. Espe-
rimenti ed esperienze, che sono in-
somma ricerche di una nuova musica,
non solo di un nuovo ”gusto” musicale.

In Italia, accanto al graduale impor-
si dei vari rappresentanti delle prin-
cipali e ormai solide scuole, particola-
re rilievo ha acquistato recentemente
il nuovo indirizzo di Roberto Lupi, che,
inseritosi in quest’ansia di rinnova-
mento comune alla nostra epoca, va
battendo vie del tutto nuove ‘ed ori-
ginali, rifacendosi — in contrapposto
a tutta la piu progredita musica con-
temporanea — alle fonti piu remote
dello stesso sistema armonico tradi-
zionale.

« Alcuni artisti hanno cercato di rin-
novare la tecnica della musica, ponen-
dosi innanzi, come scopo primo, la ri-
cerca e l'affermazione di nuove gam-
me di suoni — scrive lo stesso Lupi
aprendo il suo breve trattato di “Ar-
monia della gravitazione”. — Noi con-
sideriamo invece la questione delle
gamme, se mai, quale innovazione di
secondo piano e problema derivato.
Abbiamo rivolto, insomma, la nostra
attenzione al mondo armonico, rete
sulla quale si ricama il melos, ”humus”
dal quale le scale germinano libera-
mente ».

Con cio e chiarita la posizione i
Lupi, sia in riguardo al passato, sia
nei confronti delle esperienze contem-
poranee. Posizione, che & costruzione
di nuove forme, nell’ambito armonico,
ma assolutamente fuori dalla tecnica
fino a ieri rimasta valida.

In sostanza, quello che Lupi sostie-
ne, € una costruzione tecnica non pit
fondata sulla logica dei toni maggiore
e minore, bensi sulla logica degli ar-
monici contenuti in ciascuna nota, de-
gli “aloni armonici della nota”, co-
m’egli li chiama. Dopo lunga e pa-
ziente ricerca infatti, egli & giunto alla
conclusione che, ad esempio, gli “alo-
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ni” armonici di fa, lab, re e sib (che

SUONI

per contenere nei loro primi armonici
la nota do sono i piu strettamente con-
nessi col do stesso), non sono in rela-
zione con l'accordo tratto dallo “alone”
di do solo per una ragione che diremo
"di orecchio”, bensi principalmente per
la vera e propria "attrazione” esercitata
da questo su quelli. Onde si dice "di
gravitazione” il fenomeno di conver-
genza degli accord: tratti dagli “aloni”
(di gravitazione) di fa, lab, re, sib,
sull’accordo tratto dalla “fondamentaie
di gravitazione”, cioé dire dall’ ”alone”
armonico della nota attrattiva do.

Abbiamo detto che I’armonia di gra-
vitazione muove al di fuori della logi-
ca dei toni « maggiore» e « minore ».
Ed infatti, continuando a costruire sul-
la base del fenomeno naturale degli ar-
monici, Lupi ci presenta alla conclu-
sione del suo breve trattato, la scala
« bimodale », dove vediamo, fuse insie-
me, le sensazioni di maggiore e di mi-
nore. Tale scala, in cui troviamo cin-
que toni e due semitoni, si ottiene mol-
to semplicemente avvicinando i primi
dieci armonici di una nota tonale e le
note date dal capovolgimento degli in-
tervalli degli stessi armonici. Cosi, ad
esempio, assumendo per nota tonale
do, avremo una scala dove la sensa-
zione di « maggiore » & contenuta nel-
la terza « maggiore» do-mi (do, re,
mi naturale, fa, sol), mentre quella
«minore » nella terza minore fa-lab
(sol, lab, sib).

Queste le fondamenta, rudimental-
mente descritte, della "armonia di gra-
vitazione” di Lupi, nella quale trala-
sceremo di addentrarci, accontentan-
doci di averne indicato il principale
motivo rivoluzionario ed innovatore.
Spunto radicalmente rinnovatore,
quello del Lupi, che tuttavia si di-
stingue da ogni altro, proprio per que-
sto suo mantenersi nei limiti e nel vi-
vo del mondo armonico, per questo
suo ricercare una novita ed una con-
ferma nelle stesse leggi fisiche dei suo-
ni. Cio, appunto, rende possibile la
costruzione di una solida “armonia”,
una creazione musicale di carattere,
percid, armonico (qui logicamente
inteso in senso anti-tradizionale), do-
ve la suggest.one sonora viene raggiun-
ta attraverso un impasto di suoni con-
seguentemente dedotti e composti se-
condo il principio “naturale” della gra-
vitazione; mentre al contrario, il si-
stema dodecafonico, perché sciolto -lai
vincoli di una conseguenza tonale ed
armonica, perché fuori non solo dalla
“tecnica” tradizionale, ma pure dal
"mondo” dei suoni fino a ieri asso-
lutamente valido, maggiormente si pre-
sta ad uno stile contrappuntistico, do-
ve il disegno musicale prende il so-
pravvento e si impone — puro valore
formale molto spesso — come unica
finalita musicale, artistica, estetica.

In rapide linee, questo il senso che
la posizione di Lupi assume nella gran-
de fatica che caratterizza la creazione
musicale d’oggi, cioé inserita nella ri-
cerca di una nuova espressivita. Un’ul-
tima parola nel discorso e nella pole-
mica musicale, la sua, che non & piu
uno spiraglio, ma gia rappresenta una
ulteriore apertura per i musicisti di
domani.

Luigi Pestalozza



