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una maggiore liberta di respiro, e quin-
di la possibilita di superare gli ostacoli
di ordine prima ancora tecnico che arti-
stico.

Questo, insomma, il nostro punto di
vista: che anche la musica cinematogra-
fica si svolga verso i nuovi orientamenti
estetici oramai professati da quella clas-
sica, e a cui € comune, pur nei vari
indirizzi, la condanna del romanticismo,
sia di marca wagneriana che di tipo
verista: quindi - nel nostro caso - di
quel modo di intendere la musica come
totalmente sottomessa all’azione filmica,
totalmente degradata dalla propria «sta-
tura musicale », Quando saremo giunti a
¢i0o, potremo certamente constatare un
equilibrio nel rapporto musica- film, e
quindi I'assunzione della musica fra
gli elementi «centrali» del linguaggio
cinematografico, cioé dire fra i suoi fat-
tori « espressivi »>. Non piu dunque sem-
plice commento e descrizione musicale,
ma deciso inserimento del «fatto» mu-
sicale nella narrazione cinematografica.

Come si ¢ detto all’inizio, la storia del
cinema non & priva di lavori che realiz-
zano una tale concezione. Si pensi ad
esempio, per non andare molto lontano,
alla musica di William Wolton per
I’Enrico V di Oliver: una partitura che
la dove compare, si inserisce discor-
simente nel «testo » cinematografico, op-
pure si disegna garbatamente sullo sfondo
scenico rispondendo cosi ad una funzio-
ne di decorativita ambientale. In ogni
caso insomma, diventa essenziale alla
narrazione cinematografica, in quanto
non figura come linguaggio «a sé », che
si aggiunge ad un altro linguaggio «a
sé » per potenziarne l'effetto narrativo;
ma invece come termine linguistico,
elemento sintattico di un solo linguag-
gio, quello cinematografico: c¢io vuol
dire salvare l'equilibrio dell’opera, e
affermarne D'unita artistica.

Ma casi come Enrico V, sono rari:
potremmo ancora ricordare le musiche
di Honegger, di Milhaud, di Jaubert per
pellicole pit 0 meno valide, ma comun-
que interessanti ed indicative. Rimane
pero sempre il fatto che tali esempi
sono solo eccezioni, assolutamente in-
capaci di fondare una pratica generale.
Il problema pertanto rimane piu che
mai aperto, e dalla descritta situazione
di fatto trae i termini per un’imposta-
zione critica, che abbracciando I'estetica,
conduce eminentemente ad una soluzione
pratica. Il circolo insomma per escludere
ogni inutile teoricismo, ci sembra deli-
neato e chiuso.
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cosi come gli espressionisti trasfiguravano
per fini psicologici. Questa di Garelli &
quindi una posizione che pur vicina agli
ultimi sviluppi estetici potrebbe trovare

-

nel punto teorico di partenza una limi-
tata possibilita di svolgimenti, e cio a
scapito delle chiare concezioni plastiche
che Garelli dimostra con la spiccata at-
tenzione alla purezza della forma.

SANTIAGO COGORNO

Anche Cogorno, alla Galleria del Mi-
lione, prende a pretesto la realta per
esprimere la sua concezione coloristica
che alla fine niente ha a che vedere col
mondo convenzionale che lo ispira. Sia-
mo percio nell'interpretazione, che Co-
gorno sviluppa raggiungendo intensi ef-
fetti tonali. La ricca sensibilita cromatica
di Cogorno, mantenuta nell'insieme am-
bientale, riesce meno trita e preziosa di

passaggi nelle visioni paesistiche sud-

americane che nelle figure.

GRUPPO « GRAPHIES )»

Presso la Libreria Salto sono presen-
tate 16 stampe a mano di Bachelard,
Eluard, Lescure, Mondor, Ponge, De
Solier, Tzara e Valery che compongono
il volume in 4° stampato a Parigi in
164 copie numerate dal titolo «A4 la
gloire de la main ». Riunite in 8 saggi,
queste stampe, che nell'insieme dimo-
strano preziosa abilita tecnica, esaltano,
come il titolo del volume indica, la mano
quale pin importante «mezzo» dell'in-
cisore.
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passaggi che per essere validi manten-
gono inalterata Pessenza dellarte, sia essa
figurativa o ne, Il valore pittorico, come
quello musicale, non & infatti nel rac-
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conto o nella deserizione di cose con-
venzionali, ma e contenuto soltanto nel-
espressione artistica. Il termine crea-
zione in arte, valé appunto per definire
la nascita di un «fatto » spirituale che
prima non esisteva; « fatto » spirituale
che non puo certo esser messo in esclu-
siva relazione con gli elementi figurativi

Enrico Bordoni.
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gli incontri umani nell’evoluzione del
creato, stabilisce concetti certo piu ade-
renti ad una sfera strettamente filosofica
che a quelli dell’estetica pittorica. In
una arbitraria scomposizione del cubo,
Matta fa gravitare elementi (forme libere
o vagamente evocanti figure umane) co-
stantemente in lotta con il caos im-
pulsivo. Alla Galleria del Milione.

GIANCARLO CAROZZI

Le tempere che Carozzi espone alla
Galleria del Naviglio si impongono an-
zitutto per la colorazione accesa dalla
quale esplode tutta la gamma cromatica.
Dopo le prime figurazioni libere, di sa-
pore surrealista per I'osservanza del
piano orizzontale e del principio tridi-
mensionale, Carozzi si orienta decisa-
mente ad una maggiore unitarieta fra
figurazione e impostazione compositiva.
Il gioco delle forme, estranee ad una cal-
colata predisposizione, trova nel ritmo
improvviso ed inaspettato del colore una
salda coesione che indica in Carozzi la
possibilita di nuovi sviluppi.
MARIO DAVICO

A Torino, alla Galleria della Bussola,
si e inaugurata una personale di Mario
Davico. Le pitture concrete di Davico
« improntate - secondo la presentazione
di Albino Galvano - dall’ossessione della
verticale, attraverso la scarnitezza delle
stesure magre, degli accostamenti piut-
tosto gustati come suggestione cromatica
che come suggerimento spaziale, preci-
sano una fisionomia i cui tratti; anche
morali, sono pieni di accattivante im-
pegno ».

M. B.
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Galleria della Bussola - Opere di M. Davico,

SLOGANS
E NECROFORI

Chi ricorda la Mostra della Ricostru-
zione che ebbe luogo tempo fa a Mi-
lano, ricordera forse che il novanta per
cento dello spazio era riservato al mo-
bilio e che il novanta per cento del
mobilio era costituito da letti. Rico-
struzione dei letti? dell’Italia? o degli
italiani? Si puo dare un certo signifi-
cato alla parola ricostruzione per cui
si debba riconoscere l'importanza dei
letti?

Alla XXVIII edizione della Fiera di
Milano l'attenzione cade su ben altro.
Perd non si pud ancora fare a meno
di parlare di ricostruzione. Si continue-
ra a parlarne fino a quando il pericolo

della prossima guerra sara cosi vicino
da allontanare il ricordo di quella pas-
sata. Allora si parlera di distruzione;
ma le due parole si ricordano a vicen-
da. Naturalmente non ha importanza
la parola, ma lo stato d’animo. Siamo
destinati a vivere fra due guerre e nel-
'intervallo dobbiamo tormentarci con
il ricordo dell’'una e la paura dell’altra.
Perché non diciamo anche noi come
Palazzeschi, ognuno per conto nostro:
— E lasciatemi divertire.

Si moltiplicano i romanzi che parla-
no di una societa futura. Tutti rappre-
sentano un’umanita schiava del tecni-
cismo e delle macchine. E' vero che
una caratteristica dell'uomo & quella di
rivolgere alla sua distruzione i frutti
della sua intelligenza, ma se & un po’
tardi per fermarci, é presto per rasse-

gnarci. Scienza e tecnica sono meravi-
gliose ma debbono essere per noi, non
contro di noi; oeccorre sviluppare pa-
rallelamente ad esse un nuovo con-
cetto della vita in modo che scienza e
tecnica non ci distruggano.

Alla Fiera di Milano ho visto una
macchina denominata «cesoia taglia-
code ». Non serve per tagliare code ani-
mali, e questo mi ha rassicurato sul suo
conto. Si tratta di una macchina per
niente trascendentale, bonaria e sem-
pliciotta; dai prineipi con i quali e sta-
ta costruita non si cavera fuori una
nuova bomba., E’ una macchina che
verra usata anche dalla societa futura
perché pare che per tagliare le code
non si possa fare che in quel modo.
Anche la tecnica ha i suoi lati deboli.

Sarebbe stupido desiderare di ferma-

re la tecnica; non bisogna pero lasciarci
battere da essa, al contrario € necessa-
rio sfruttare gli orizzonti che essa stes-
sa ci apre.

Cosa ha a che fare l'arte con tutto
questo. C’entra perche l'arte come la
vita ha bisogno di una nuova filosofia.
Arte e vita battono da troppo tempo
una brutta strada con ’unica differen-
za che in arte i becchini sono di piu.
Bisogna trovare colori nuovi, allegri,
forti, magari sportivi. Bisogna reagire
alla tendenza di vivere di rendita sulla
eco delle campane a morto. Bisogna
dare alla vita un significato per se stes-
sa e non in funzione della morte. L'in-
trusa verra in ogni modo, ma intanto
perché non si cerca di vivere, perché
non ci lasciano divertire?
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